Redactor; Eugenia Petre
Coordonatorul colectiei si coperta: Augustin Ioan
Tehnoredactor: Ionut Ardeleanu

© Editura Paideia, 2002
701341 Bucuresti, Roméania
Str. Tudor Arghezi nr.15, sector 2
tel.: (00401) 211.58.04; 212.03.47
fax: (00401) 212.03.48
e-mail: paideia @fx.ro
www.paideia.ro

Descrierea CIP a Bibliotecii Nationale a Romaéniei
BICIUSCA, FLORIN

Uitatul in Cetate / Florin Biciusca. - Bucuresti :
Paideia, 2004

ISBN 973-596-199-7

72

FLORIN BICIUSCA

UITATUL IN CETATE

PAIDEIA


https://www.libris.ro/uitatul-in-cetate-florin-biciusca-PAI978-973-596-199-2--p28103894.html

Transformarea maidanului n/,,scoala‘* (vestita scoald a vietii) este
inselatoare, caci procesul de formare a individului este oprit Intr-o anumita
faza, iar el se fosilizeazd anuland, astfel, sperante de evolufie viitoare.
Nu pe maidan au loc acumularile, ci micile reglaje.

Orasele au cautat sa ,,asaneze maidanele* si, o data cu cle, au
neutralizat unloc de socializare; cele citeva ceasuri de adastare in bancile
scolilor nu pot suplini timpul petrecut in ,,standul de probd®, in care
personalitatea individului prinde contur si se dezvolta abilitatea manuirii
invataturii.

Copiilor le riméne doar si tdnjeasca unii dupi altii.
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UN MODEL

,, Nimeni nu s-a gdndit cd labirintul si

cartea erau un singur obiect.”

J.L. BORGES
Gradina potecilor care se bifurcd, Opere 1,
Editura Univers, Bucuresti, 1999, p. 311-320

Chiar dacé entuziasmul starnit, prin anii 70-80, de semioticd s-a
mai domolit, aparatele teoretice livrate de aceasti disciplind sunt perfect
functionale.

Modelul comunicirii descris de Eco (preluat de 1a De Mauro) riméne
o unealtd utild In investigarea comunicarii, multumitd capacitatii de a
obiectiviza fenomenul. Si vom incerca dispozitivul furnizat de semiotic
pe ,.nuca“ reprezentatd de ,,comunicarea in arhitectura®, .

O, structuri elementard a comunicarii* (Eco, Tratatul de semioticd
generald, Editura Stiintificd si Enciclopedica, 1982) este reprezentata in
acest mod: SURSA — TRANSMITATOR — SEMNAL — CANAL — RE-
CEPTOR - MESAJ — DESTINATAR. La aceastd suitd se adauga
ZGOMOTUL care poate interveni p¢ CANALUL DE COMUNICARE
si CODUL definit ca ,.artificiul care asigurd producerca unui mesaj
capabil sd solicite un anumit raspuns* (Eco, Tratatul de semioticd
generald, p. 48).
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Scopul acestei instalatii este acela de a transmite un MESAJ de la
un EMITATOR la un RECEPTOR. Transportul mesajului este asigurat
de un CANAL, de un VEHICUL, si nu poate fi transmis decAt in prezenta
unor reguli convenite intre pérti si numite COD. CODUL este protocolul
pe baza cdruia se efectueazd comunicarea, stabilind modul in care
SEMNALUL este convertit in MESALJ.

Oamenii si-au exersat imaginatia, din plin, in domeniul comunicirii;
tam-tam-ul, steguletele colorate, focul si chiar fumul, buciumul sunt
cateva mijloace de semnalizare utilizate de-a lungul timpului. Acestea
sunt sisteme minimale de comunicare, menite s transmiti rapid mesaje
simple. Dar tinta intelegerii este conslituiti de sistemele complexe, cum
sunt cele din zona artistica.

Teoretic, un mesaj nu este dependent de tipul de canal pe care circuli,
de tipul de VEHICUL transportor. De exemplu: daci se umfli apele,
acest eveniment poate fi anuntat prin aprinderea unor focuri, bitand in
tam-tam, suflind in bucium, fnéltind steaguri colorate sau, in cazul unui
sistem ,,discret”, imitind tipitul unui animal. Focul, toba, buciumul,
steagul reprezinti CANALUL (VEHICULUL) prin intermediul ciruia
parvine MESAJUL; dar indiferent de instalatia utilizata, indiferent de
VEHICUL, MESAJUL este unul singur: PERICOL DE INUNDATIE !

Dar, inainte de a trece la analiza sistemelor in care existi intentia
comunicdrii, unde EMITATORUL transmite voluntar un SEMNAL
decodificat de RECEPTOR intr-un MESAJ, trebuie amintit faptul ca
existd si o comunicare neintentionati. Izbucnirea unui incendiu in
padure produce un SEMNAL (foc, fum) repede inteles de RECEPTOR
si el va actiona in consecintd. Alte tipuri de SEMNALE, cum sunt
Hunetul“ i fulgerul”, au parte de decodificiri culturale; in toate arealele
existd un ,,Sfant Ilie” pe seama céruia sunt puse aceste fenomene. Aici,
desi nu este provocat intentionat, SEMNALUL devine, pe baza unui
COD instituit unilateral, un MESAJ cu valoare culturali.

Pentru exercitiile noastre, vom inventa un sistem de comunicare:

Sa presupunem cd existau (in urméa cu ceva vreme) doui gospodarii;
una dintre cle era plasatd 1anga drumul principal, iar cea de-a doua se
gasea la la o distanta sandtoasa, pe un deal. Deoarcce doar oamenii din
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casa de la drum beneficiau de avantajele trecerii negustorilor pe drum,
vecinii instituie un cod capabil si semnalizeze evenimentul,
permitindu-i, astfel, si celui din deal sd coboare pentru a-i irzterc?pta
pe negustori. Se stabileste ca cel de la drum sd pund o carpa allza pe
o sfoard indati ce se¢ produce evenimentul. Instalatia compusd din
sfoard si cirpa reprezintd, in acest caz, VEHICULUL purtitor de MESALJ.

Cum se intAmpla ca un negustor s fie grabit si sa plece fnainte ca
omul nostru si coboare la drum, codul este completat astfel: daci 1anga
cArpa obisnuiti se tntinde si una rosie, atunci inseamna ca negustorul nu
este dispus sd zdboveasca mult timp.

Mai trziu, se constatii ci existd si alte neajunsuri ale codului; omul
coborat din deal se trezeste in fata unei oferte neinteresante; si pentru a
nu mai bate drumul de pomand, se aduc alte modificari codului. Vechea
carpi este inlocuitd cu o serie de alte cirpe colorate asociate tipului de
marfi ofertati de negustor: cArpa galbena pentru vin, cirpd albastra pentru
fnciltiminte si imbriciminte, cirpi verde pentru ustensile, s.a.m.d.;
pentru urgente se pastreaza carpa rosie.

Astfel se completeaza un cod functional.

«ee TRADITIE VIE ...

Peste citeva generatii care au beneficiat de acest cod, apare o situatie
noui: langd casa de la drum rasare o bicanie; este momentul in care
avertizirile referitoare la sosirea negustorilor nu-si mai au rostul; dar
cum vremurile nu permiteau o aprovizionare constanta si indestulatoare
a biciniei, vechiul cod supravietuieste; doar ca o cirpd galbena nu mai
inseamni ,,trece negustorul de vinuri® ci ,,s-a adus vin la bacdnic®, iar
aliturarca carpei rosii nu mai inseamna ,,vino repede cd sc grabeste
negustorul®, ci ,,gribeste-te ca este putin si se termind repede”.

Rescrierea CODULUI este un proces permanent in arhitectura;
straturile suprapuse de intelesuri fac MESAJUL derutant caci nu ne putem
increde in CODUL valabil astizi, iar cele vechi sunt, de multe ori, uitate
sau insuficient cunoscute.
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Suecesiunea spatiilor Templulii-din Jerusalim a fost rescrisi in
crestinism pentru structura bisericilor sale. Nu este vorba despre o simpla
reeditare a simbolurilor, ci este o ,,editie revizuiti si adaugita®. Cum si
zestrea popoarelor crestinate s-a imbogitit cu semnificatii si a fost
integratd Intr-un sistem coerent.

Structura tripartitd a Templului din Jerusalim reprezenta o
»sacralizare In trepte”; spatiile erau tot mai incircate de sacralitate si
deveneau tot mai selective. In Biserica Crestind apar nuantiri si
completari: repartitia tripartitd — Pronaos, Naos, Altar — aminteste
de vechea ierarhizare a spatiului, dar plaseazi aceasti succesiune nu
doar pe orizontala, ci si pe verticali; Altarul se afl3, simbolic, deasupra
Naosului, amandoui avind in comun faptul ci sunt stribitute de Axul
Lumii; chiar si volumul exterior al celor doui spatii imbraci acecasi
haind, iar cind este pictat, pe el este asternut Ospatul Ceresc. Spatiile
bisericilor ortodoxe nareazi in limbaj arhitectural Noul Testament
insotindu-se de fresci.

Semnificatia coloanei in Egipt poate fi usor identificati gratic
legendelor: Osiris (zeu civilizator, sot al lui Isis) este tnchis intr-o cutie
st aruncat In Nil de cétre dusmanii lui; lada pluteste, pana cand se incurci
intr-o tufd de tamarisc; tamariscul creste viguros in jurul ei si atrage
atentia faraonului care o duce la palatul siu pentru a o transforma intr-o
coloana; ulterior, Isis si-a descoperit sotul captiv in coloani si l-a eliberat.
Osiris este miezul coloanei, este legitura intre cer si pimant. Este Rege
al unui tirdm de dincolo de lume si, in acelasi timp, 1i fnvati pe oameni
sa-si ridice casele st sd-si cultive pimantul.

Estompéndu-se cultura egipteand, nu au ,,pilit“ nicidecum si
coloanele. Le regdsim in crestinism tot ca legituri intre cer si pamant.
Dispozitia lor in spatiu si rolul pe care il joaci in povestea spusd de o
constructie sunt modificate. In Bisericile Ortodoxe gastm, in Naos ori in
Pridvor, 12 coloane reprezentindu-i pe Apostoli; ei sunt postati in aceste
~spatli de primire* pentru a-i prelua si cilduzi pe enoriasi spre Credinti.
Colturile Naosului sunt marcate de alte patru coloane reprezentindu-i
pe cei patru Evanghelisti, Sfinti care, prin lucrarea lor, au ficut legitura
intre Cer si PamAant.
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Cum se vede, crestinismul nu s-a sfiit sd preia elemente ale
vocabularului arhitectural existent, pentru a-si articula propriul discurs.
[ntregul limbaj a fost supus, in timp, unui proces de rafinare, chiar daca
nu a fost scutit de derapaje. Doar ci alunecdrile in eroare sunt usor de
izolat, atunci cind este bine cunoscut CODUL dupé care este transmis

MESAJUL.

«ee wMOASTE® CULTURALE ...

Codul modificat va functiona atita timp cit conditiile se vor pastra.
La fel se va Intdmpla si in scenariul imaginat de noi. Cand cele doua
personaje nu vor mai avea nevoie de instalatia lor, in mpmentul in care
problemele de aprovizionare se vor rezolva, iar bﬁczima_ va deveni un
magazin prosper, codul va deveni caduc si va fi dat uitérii. ‘

Peste doar o generatie, cei din deal, cnd vor vedea niste carpe
colorate insirate pe o funie, vor intelege ci ,.cei de la drum si-au pus rufele
la uscat*. Prin intreruperea si uitarea codului, acelasi semn va fi decriptat
cu ajutorul unui cod interpretativ ce va tine cont de o alta realitate. .

Cazul limitd, cel In care vestigiile unei instalatii de comunicare
supravietuiesc comunicirii propriu-zise, permite intelegerca exacta a
rolului fiecdrei parti din structura aparatului. ‘

Buciumele, folosite in semnalizare pentru sunetul lor puternic sau
,jocul cilusarilor, parte a unui ritual pierdut si, foarte probabil, un d:a\ns
macabru, sunt cunoscute ca momente artistice in festivaluri folclorice.
Sunt doar VEHICULE recuperate dintr-un timp neguros, lipsite de
substanta MESAJULUI care le dadea sens; ca niste cochilii parasite de
viata, d;ll‘ purtind, fird voia lor, o povard culturald dubioasd, atribuitd
din nevoia de a avea si ele o noimd, atunci cind nu o stim pe cea reala.

Continutul pierdut este inlocuit cu un surogat oarecare, necontestabil
pentru ci nimeni nu-1 cunoaste pe cel originar. Singurul lupru r.éfnas,
recipientul, este salvat si apdrat ca un bun cu o valoare inestimabila. .

Pierzandu-se via si vinul baut de daci, daci legendarul gest al lui
Burebista a fost infiptuit Intr-adevir, nu vid cum ar putea fi entuziasmati
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linii_cunoscdtori ai produsuluicaritindu-le doar recipientele in care
striimosii nostri isi pastrau licoarea; cum i vor putea simti buchetul privind
vasclc de lut si butoaiele si acelea fotografiate?

Marii gurmanzi ai omenirii, atunci cind voiau si se stie cu ce-si
bucurau papilele gustative, ldsau urmasilor ,,crti de bucate* si nu vasele
in care gateau. Trdim, astazi, vremuri in care se inventeazi asemenea
»MUZEE GASTRONOMICE* geménd de ustensile destinate gatitului,
dar faré nici o coajd de pdine. Lumea este focalizatd pe VEHICUL (RE-
CIPIENT, CANAL) si delireazd admirabil eludand continutul.

Putem paéstra o cochilie doar pentru a ne aduce aminte mereu si
pentru a regreta ca nu stim cum arata locuitorul ei pierdut pentru
totdeauna.

Dar a o transforma intr-un ,,obiect cultural® cu valoare estetici este
mult prea greu de suportat.

Pentru a se evita astfel de situatii, cind pierderea codului viduveste
VEHICULUL de mesajul siu, uneori, semnalele sunt transmise simultan
prin mai multe canale, la limita redundantei. Un exemplu il constituie
bisericile pictate din Moldova. Transmiterea mesajului nu a fost lisati
numai In seama volumului de arhitecturi, ci acesta a fost dublat de cel
purtat de fresca.

De prea multe ori, volumul arhitectural a fost gresit inteles ca simplu
suport al picturii, condamnat sd raspundi cuminte la exigentele acesteia;
lar atunci cind exteriorul bisericii nu mai primeste frescd, volumele
scipate din chingi se pot exprima cu adevirat.

Dar lucrurile nu stau tocmai asa.

Inexistenta iconografiei exterioare obliga la formaliziri ale mesajului
prin mijloace strict arhitecturale. Din picate, de aici se ajunge mult prea
usor la formalism sau, mai riu, la trasee paralele ale volumului si ale
spatiului interior, coaja nesimtindu-se deloc datoare si urmeze structurile
simbolice ale cavitatii. Uneori volumul interpreteazi o cu totul alti
partitura decét cea fireasci, rezervata bisericilor.

Folosirea exclusiva a vocabularului arhitectural deschide calea unor
libertdti inacceptabile, in virtutea cdrora arhitectul nu mai edifici o
bisericd, ci 1si exhibd un punct de vedere personal si discutabil asupra
acestui ,,program*®.
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Iconografia exterioard obligd la o abordare arhitecturala riguroasa,
dar teribil de ,,moderni“ (ne referim la modernismul care redescopera
valorile traditionale si nu la nenumaratele sminteli contemporane
,cliberate de prejudeciti*). Evidentierea volumelor care trebuie sa sustind
un mesaj si exprimarea sincerd a semnificatiei fiecirui spatiu in parte
sunt obsesii ale arhitecturii zilelor noastre, resuscitate dupa trista perioada
numita (impropriu sau ironic) ,,renastere*. o

Absenta iconografiei nu scuza lejeritatea abordarii compozitiel
volumetrice; vocabularul arhitectural trebuie sa suplineascd lipsa
iconografiei, dar si nu transforme Biserica intr-o colectie eclectica di:
profile si ocnite, fard rost si fird haz, care nu poate dovedi decét o crasa
necunoastere a vocabularului arhitectural elementar.

+e« SURPRIZE iIN GENOMUL LOCUINTEI ...

De foarte multe ori, atunci cind CODUL dispare, VEHICULUL,
dovedind o vitalitate iesiti din comun, supravietuieste dosit prin cele
mai neasteptate cotloane. Ca nasturii cusuti la ordinul lui Napoleog
pe manecile vestoanelor militare, pentru ca soldatii sa nu se mat
foloseasca de ele cand se sterg la gurd, si care au devenit accesorii
indispensabile ale hainelor elegante de astizi, fard ca prea multd lume
sd stie ce cauta ei acolo.

Cam acesta a fost si traseul ,,bradului de Craciun®; impodobirea lui
este un obicei rdspandit, dar cu semnificatia pierdutd, chiar daca mai
toate neamurile gisesc in cultura lor arhetipuri ale ,bradului® — toate
legate de Arborele Lumii.

Cascle pionierilor americani rezoneaza neasteptat in locuintele
contemporane. {n ,,Jumea noui* oamenii nu prea aveau timp si-si bata
capul cu organizarea spatiilor, atunci cind isi incropeau un addpost. Grija
lor era si inchidi cat mai repede un spatiu capabil sd-i protejeze. Odata
ridicati peretii si isprivit acoperisul, spatiul era portionat fard ziduri
despirtitoare: intr-un colt se dormea, intr-altul se prepara hrana, iar in
locul rimas liber se punea o masi cu niste scaune. Acest mod de a privi
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locuirca s-a prelungit, in lumea americand, pana in zilele noastre. Un
spatiu este preluat gol si este structurat in functie de nevoile ori cheful
locatarului. Chiar si atunci cind existd panouri Intre cele citeva functiuni
ale casei, bucitdria rimane tot un spativ amenajat intr-un colt al camerei
principale. Europenii, obisnuiti cu incéperi distincte destinate gititului,
au numit-o ,,bucatérie deschisa“; un american nu o vede ,.deschisi* pentru
cd ca nu a fost niciodat3 ,,inchisi®.

Mobilierul spectaculos, dotarea ,hi-tech“ si popularizarea prin
multele filme americane au ficut ca acest mod ,,chic* de a privi bucitiria
sd nu scape neobservat de europeni. Si cum orice este american este
asociat cu ,,bunastarea americani“, casele menite si emane bunistare in
Europa au adoptat sistemul. , Bucitiria americani a pitruns mai greu
in societdtile conservatoare, dar a prins mult mai repede in tinerele
democratii, dispuse si preia modele fird sd le judece prea tare.

Astfel, este executat un spagat spectaculos intre colibele pionierilor
americani si casele luxoase ale potentatilor contemporani.

O istorie aventuroasi au avut si ,,sufrageriile* europene. In casele
celor Instériti existau, printre alte spatii reprezentative, camere generoase
in care tronau mese mari incojurate de cAt mai multe scaune. Si cum
orice prilej era bun pentru a incarca mesele cu feluri dupi feluri de
méncare, acest spatiu era unul foarte important si mereu aglomerat.
Obiceiul a persistat si atunci cind casele s-au stafidit, devenind
apartamente de bloc. Masa si scaunele au fost inghesuite printre alte
piese de mobilier in camerele mici (botezate nostalgic si impropriu
»sufragerii®) anuldnd orice posibilitate de miscare prin acel loc. Desi
nepracticd, in conditiile vitrege oferite de apartamente, nu se poate renunta
la ,,masa de sufragerie cum nu se poate renunta la blazon.

Arhitectura este ca o mare pe care plutesc sticlele cu mesaje lansate
de naufragiati disperati. Pe unele nu le reperdm, iar in altele a patruns
apa si a sters textul.

14 Frorin Biciusca

CARTILE DIN CARTE

L Aceastd deplind libertate ujunge
sd echivaleze cu deplina dezordine.

J. L. BORGES
Prolog la ,Inventia lui Morel“- Adolfo Bioy Casares,

Editura Humanitas, Bucuresti, 2003

in povestirea ,,Cato”, Adolfo Bioy Casares constatd: ,,(...)in orice
carte cititorul o descoperi pe cea pe care doreste si o citeascd® (A.B.C.
- PAPUSA RUSEASCA, Editura Humanitas, 2003, p. 62). Afirmatia
este in spiritul operei lui Bioy Casares, dar pare, mai degrabd, o metafora
ca acea ,carte de nisip* a prietenului sdu Jorge Luis Borges. Si totusi el
nu are in vedere vreo carte magica in care, deschizand-o, fiecare cititor
giseste ceea ce cautd; este o simpld observatie, vizand orice carte deschisa
de orice om.

Semioticienii explicd rece acest fenomen: este vorba despre ,distanta
semantici“, un spatiu plasat intre palierul conotativ si cel denotativ, locul
unde se afli o multime de ,,chei“ in care poate fi citit un semn.

Pentru a intelege cum functioneaza acest mecanism ,,miraculos®,
vom pune in functiune modelul nostru, cel in care doi cameni comunica
intre ei prin intermediul unor cirpe colorate.

Si presupunem ci omul care are casa la drum are de transmis un
MESALI, pe baza CODULUI convenit cu prietenul sdu, pentru a-1 anunta
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peacesta cd,,vinde cineva carne®; pentru a realiza acest lucru, el trebuie
sa atdrne pe sfoard o carpi portocalie. Ficand acest lucru, mesajul este
transmis corect si rimane sd urmareascd doar reactia amicului siu: daca
il intf:reseazé — va cobori repede, dacd nu — nu.

In acest exemplu, palierul conotativ este reprezentat de mesajul
,»vinde cineva carne”, in timp ce pe palierul denotativ se afl instalatia
sfoara-carpi portocalie.

Pentru un spectator oarecare intreaga scend poate si aibi si alte
valente. Un om fin va comenta calitatea materialului aninat pe fringhie;
pf)ate sd 1 s pard o mitocanie cruntd faptul ci acea cirpd a fost rupti
dintr-o draperie veche; urzeala atirnand dezordonat, rimasi asa in urma
sfasierii, il va impresiona in modul cel mai neplicut. Ori poate acea
bucatd de panza este dintr-un material nobil, cu marginile atent tivite;
acest fapt il va incanta. Si intr-un caz si in celilalt mesajul nu este
influentat in vreun fel, dar un spectator exigent a urmirit si alte detalii
ale modului in care a fost transmis; detalii de ordin estetic, detalii din
palierul denotativ.

Un al doilea spectator nu va fi deloc multumit, dacd locul in care a
fost atirnata carpa imparte sfoara in segmente aflate intr-un raport incert
intre ele. Plasarea carpei la mijlocul sforii ar fi adus un aport de stabilitate
compozitiei; daca ar fi fost plasata in stAnga, ar fi anuntat o posibili
vutoare prezenta a altor cirpe-semn; daci s-ar fi aflat mai in dreapta, ar
fi fost ca un punct pus unei propozitii nerostite.

Cel de al treilea spectator ar fi fost, poate, multumit de modul
neglijent, dar atat de ,,poetic”, in care fusese ldsatd (parci uitatd) carpa
pe funie.

Un al patrulea spectator si-ar fi dorit o proportionare inteligent a
formei; un dreptunghi foarte lung ar fi fost ca o coloana fixati in cer si
cu poalele fluturdndu-i In bitaia vAntului; si plecind de la aceasti idee,
ar fi crosetat mult pe tema unicului sprijin plasat In cer si fluiditatea
lumii de jos.

Toate aceste moduri de interpretare sunt conotatii ale instalatiei cArpa-
sfoard sau, in termenii semioticii, sunt conotatii ale denotatici. Fiecare
spectator citeste semnul intr-un palier ,,special®, plasat intre denotatia si
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conotatia semnului, iar suma tuturor palierelor intermediare se numeste
,distanti semantici“. Si este foarte importanti: prin citirea in diverse
paliere, mesajul sec se umple de nuante si capatd consistenta.

fnsi nu rareori lectura unui semn este defectuoasd; si nu din cauza
imposibilititii parcurgerii simultane a tuturor palierelor, ci din pricina
ignoririi tocmai a mesajului. Daca ne vom opri doar la cel de al patrulea
spectator, vom putea observa tentatia lui de a da repede in laturi mesajul
real, de dragul unor broderii intelectuale; poate ar fi mers cu speculatiile
mai departe si si-ar fi imaginat cirpa desprinsi de sfoara devenita ,.cer”;
si ar fi viizat-o purtati de voia vantului si tdvalitd prin cine stie ce coclauri;
jar printre frumoasele sale decriptiri nu mai poate fi loc si pentru
prozaicul, dar adevaratul MESAI: ,.vinde cineva carne®.

Si oricit ne-ar incAnta lecturile nenumdratelor straturi ale unei lucréri,
ele nu au valoare fird evidentierca MESAJULUI slujit de opera.

Derutant este atunci cind MESAJUL lipseste.

Descori se intAmpli s asistdm la explozii de entuziasm in fata
vreunui obiect ori detaliu de arhitecturd, urmate de exprimarea regretului
ci astiizi nu se mai fac lucruri atat de frumoase. Este admiratd méiestria
celui care a cioplit un capitel, doveditd in gratia curbelor si in armonia
formelor sculptate. Dar nu se discuta semnificatia acelui capitel cu
frunzele lui cu tot, si nici MESAJUL pe care il poartd; si nu ar fi de
mirare ca aceste omisiuni si nu fie voluntare, ci sd se producd dintr-o
reali necunoastere a CODULUIL

Ne putem imagina o curte bine proportionatd, bordat cu un sir de
coloane; atmosfera mereu calmi si scara ei omenoasa o fac sa fie foarte
liudatd; arhitectul, autorul compozitiei, este oferit ca exemplu tinerilor
profesionisti, cu un ton in care se poate distinge dojana. Doar ca,lao
privire mai putin superficiald, se poate observa ci ilustrul fnaintas nu
prea avea habar de pértile constitutive ale unei coloane; fiecare tronson
al ei are semnificatii clare; or, modul in care maestrul suprapune
secventele dovedeste o impardonabila necunoastere a vocabularului
arhitectural elementar. Pani la capit, curticica isi va pastra renumele
gratie laudatorilor ei.
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